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12 versao

Formacao do Olhar para o Teatro

19 etapa

O Formacgdo do Olhar para o Teatro surge do desejo da Cia. Bala-
gan de estimular novas perspectivas do olhar do espectador para a cena,
reencontrando o cardter sensivel da apreciacdo e ampliando as possibili-
dades de leitura dos elementos cénicos. Para tanto, grupos de espectado-
res foram formados e convidados a tomar parte em acées de naturezas
complementares: participacdo em encontros conduzidos pelos artistas
da Balagan, aprecia¢do de Estudos Cénicos realizados pela Cia., ida a
espetdculos, concertos e exposicoes em cartaz, palestras, leitura
dramadtica, etc. (...)
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Sobre aldéia

Neste projeto a composicdo da cena nédo € um fim; ela é um meio de investigagdo, a
construgdo de um caminho que possibilita o encontro entre o artista e espectador.
Maria Thais, diretora da Cia. Teatro Balagan

A Cia. Teatro Balagan, em seus dez anos de existéncia, tem se apoiado em
trés pilares de atuacao: a pesquisa, a criacdo e a formacao. Cada projeto realizado
se caracteriza pela preocupagao em assegurar uma experiéncia baseada em uma
pratica “pedagdgica” - ou seja, cada processo exige um periodo de formacao que
garante um modo Unico de criagao para os espetaculos, bem como um momento
de avaliacdo, que nos permite planejar as acoes futuras. E foi justamente durante
a avaliacao de um de nossos projetos (Zdpad — a tragédia do poder — para mais
informacdes consultar link em: www.ciateatrobalagan.com.br) que nos remete-
mos a questao da recepcao teatral. Os instrumentos de leitura do espetaculo nao
estavam evidentes e percebemos uma lacuna entre a nossa compreensao e a
percepc¢ao do publico. Passar por um projeto de pesquisa com um prazo pré-
estabelecido nos torna alvo da pressao de virar “produto” e pode fazer com que se
abra mao do tempo de maturacao necessario pelo compromisso de apresentar
resultados e nos, diante deste panorama, nos indagamos: qual a experiéncia de
formacdo que ofereciamos ao espectador? Qual o tempo de maturacao
necessario e o formato adequado para a apresentacao publica dos materiais criati-
vos? De que modo presenciar a obra em constru¢ao amplia a possibilidade de
fruicdo do espectador? Que tipo de processo poderia contribuir para uma aprecia-
¢ao mais vertical da linguagem teatral? Como se forma um espectador? O que é
uma educacgao estética? Ela se desenvolve em processos que o espectador é colo-
cado como consumidor de um produto?

Essas foram as perguntas que inspiraram a formulagao do Formacao do
Olhar para o Teatro, acao que se constitui como um dos pilares do projeto DO
INUMANO AO mais-HUMANO, contemplado pela Lei de Fomento ao Teatro. E um
espaco de atuacao pedagdgica, que se estende as questdes sobre o papel do
espectador, o espac¢o do teatro como espaco a ser compartilhado e a dificuldade
de leitura do fendbmeno teatral.

Os Grupos de Espectadores

Durante toda a sua realizacao, o Formag¢ao do Olhar requisitou da Cia.
dois tipos de acbes: a preparacdo e organizacdo de suas atividades e a fundamen-
tacdo de um pensamento, para nos, inédito. Comecamos com a realizacao de
reunides semanais com a coordenacao pedagdgica, a coordenacao técnica e os
artistas-orientadores, integrantes da Balagan que coordenariam cada um dos
encontros. Influenciados pela indagacéo sobre o ‘papel criativo do espectador de
teatro’ e a constatacao de que ‘o espectador contemporaneo perdeu a intimidade
com o cédigo teatral, buscavamos definir as bases conceituais e praticas do
projeto. Optamos por, inicialmente, realizar encontros quinzenais na Casa Balagan
para grupos de espectadores, pessoas interessadas em ‘exercitar o olhar’ para o
teatro. Esses encontros seriam permeados por idas a espetaculos teatrais,
exposicoes, concertos e o acompanhamento destes grupos aos Estudos Cénicos
(para mais informagdes consultar link em www.ciateatrobalagan.com.br)
produzidos pelos atores da Balagan como parte do projeto DO INUMANO AO
mais-HUMANO.



Ap0s essas primeiras definicdes, passamos a fase de divulgagao do projeto.
A sede da Cia. estd situada numa zona residencial, apertada entre avenidas, na
Barra Funda. Para nds, era importante desenvolver acdes com o bairro e estreitar
os lagos com as pessoas da comunidade. Dessa forma, centralizamos nossos esfor-
¢os de divulgagao ndo apenas nos canais culturais conhecidos, mas principal-
mente nas ruas préximas e nas escolas publicas da regiao. No entanto, a resposta
dos moradores do entorno foi pequena e as inscricdes — mais de sessenta - foram
basicamente de pessoas ligadas ao fazer teatral (estudantes, atores, figurinistas,
etc.) ou que pretendiam comecar a fazer teatro - com objetivos profissionais ou
nao.

E mais fdcil mobilizar para fazer do que para apreciar teatro?

Verificamos que, como afirma Denis Guénoun, é mais facil encontrar
pessoas disponiveis para o fazer teatral que para a apreciacao.

(...) o crescimento vertiginoso do nimero de atores potenciais ndo produz uma ampliacdo
concomitante do publico, assim como a rarefa¢do do publico ndo acarreta a queda na
frequéncia de cursos e oficinas. (GUENOUN, 2004, P. 13)

Esse dado reforcou ainda mais a necessidade de um projeto direcionado
para o cultivo do‘VER’ e, apesar de reconhecer a demanda de pessoas interessadas
na pratica teatral, seja no ambito vocacional ou mesmo profissionalizante, man-
tivemos nosso foco numa abordagem que privilegiava o carater criativo do ‘exerci-
cio de ser espectador’. Mesmo porque percebemos que as dificuldades de leitura
da obra cénica abarcam muitas vezes também aqueles que fazem teatro - inici-
antes ou nao. Numa formagao em teatro o elemento principal é o estimulo a
expressao — ou melhor, a auto-expressao. Subjuga-se a compreensao de que para
saber expressar-se, para ser criador de uma matéria cénica, é necessario o dominio
de um vocabulario; assim como para ‘escrever’ é necessario saber‘ler’

Podemos observar que a prdtica de “leitura da obra” nao é relevante
nos processos de ‘aprendizagem’ do teatro.

A Experiéncia da Leitura

A experiéncia da leitura é uma conversdo do olhar
que tem a capacidade de ensinar a ver as coisas
de outra maneira.

Jorge Larrosa

Mas o que significa para nés a ‘leitura’ de uma
obra? Dentre as diversas abordagens sobre o que e é e
como se da a’leitura) elegemos a do filésofo da educa-
¢ao Jorge Larrosa como ponto de referéncia e estudo.

Ler ndo é apropriar-se do dito, mas recolher-se na
intimidade daquilo que dd o que dizer ao dito. E demorar-se
nisso. Entrar num texto é morar e demorar-se no dito do dito. Por
isso, ler é trazer o dito a proximidade do que fica por dizer, trazer

o pensado a proximidade do que fica por pensar, trazer o
respondido a proximidade do que fica por perguntar. (LARROSA,
2006, p. 142)



Segundo o autor, a pratica da leitura, seja esta aplicada a um texto bem
como a uma obra, ndo se resumiria ao exercicio de somar informacdes ou a analise
de seus mecanismos de composicdo, mas sim “(...) um deixar dizer algo, algo que
alguém nao sabe nem espera, algo que compromete o leitor e o coloca em
questao, algo que afeta a totalidade de sua vida na medida em que o chama para
ir mais além de si mesmo, para tornar-se outro!" Trata-se do exercicio de leitura
como uma viagem rumo ao desconhecido, em que cada ‘leitor’ é responsavel pela
producao de um numero infinito de sentidos, que ndao pode necessariamente,
controlar nem prever. Assim, tinhamos claro desde o inicio que ndo poderiamos
oferecer aos participantes apenas um modo, uma férmula ou padrao de olhar o
teatro. Abrimos mao de recorrer as classificacdes ou féormulas analiticas de aprecia-
¢ao da obra para aportar nossa atencao na capacidade do espectador de ser
‘afetado; de deixar-se tocar pela obra.

Podemos dizer que aqui havia se apresentado nosso grande desafio: (um
desafio que se manteve conosco ao longo de todo Formagao do Olhar) como
encaminhar um processo que estimulasse a leitura como espaco de pluralidade e
diferenca, ampliando a capacidade do espectador de se relacionar com a arte, sem
gue, a0 mesmo tempo, se propusesse aos participantes a funcao de atuantes?
Nosso ponto de partida para esta questao foram, ainda aqui, o textos de Jorge
Larrosa e a idéia de aprendizado pela ‘experiéncia; aqui caracterizada como algo
gue nos traspassa e nos invade, algo que é singular e irrepetivel. “A experiéncia é
algo que nos tocou de tal maneira que ndao somos mais os mesmos depois
daquilo? Para que algo desta natureza aconteca, para que exista a possibilidade
de ‘experenciar, é necessario que o sujeito esteja aberto, disponivel para que algo
o toque e, talvez, o transforme.

Assim, a fim de estabelecer um terreno propicio e seguro de construcao da
‘experiéncia’ do espectador, pareceu-nos imprescindivel realizarmos como
primeira acdo com os grupos um ENCONTRO DE APRESENTACAO. Tinhamos a
idéia de ‘receber o espectador em nossa casa;, nosso espaco de trabalho e, através
de seus comodos, contar-mostrar as origens, os espetaculos, a histéria da Balagan.
Organizamos pela Casa uma instalacdao de objetos de cena, de atores vestidos de
personagens, figurinos e musicas que habitavam a Casa, enquanto as regras, o
projeto e as pessoas eram apresentadas. Percebemos que, mais do que fazer ver a
Casa, este encontro serviu para fundar a base para uma relacao dos integrantes
com o espaco, um acolhimento, que promovesse uma sensac¢ao de vinculo, de
pertencimento.

“O corredor da questdo. As respostas sempre espalhadas pelos cantos nos lugares invisiveis.
Regras de Convivéncia do Sagrado. Pés no chdo. Contato pleno.”

Marilia Santos — participante do Formagdo do Olhar

Trecho de registro do encontro de apresentac¢do

1. LARROSA, Jorge Bondia. Pedagogia Profana, Ed. Auténtica: Belo Horizonte, 2006.

2. Madalena Freire em encontro realizado na Casa Balagan no dia 04 de outubro.



Assim como para a Cia. ter sua ‘prépria’ casa é condicao primordial para a
criacao de seus trabalhos, também o grupo do Formacao do Olhar teve sempre
a Casa Balagan como lar e, a partir das experiéncias transcorridas neste espaco,
pode se alimentar para aportar seus olhos em outros portos como o Teatro Tuca, o
centro da cidade de Sdo Paulo, e os diversos espacos em que o grupo foi para
assistir espetaculos.

Chegar em casa as vezes compreende um ritual. (...) Apesar de ndo ser proposital, os
encontros na Casa Balagan tém um ponto comum: realizam-se em ‘trajetéria’; cada a¢do ou
grupo de agbes é realizado num cémodo e, por sua prépria especificidade, requer o
movimento dos participantes. (...) A sala de ensaio foi certamente, lugar privilegiado dos
encontros, mas encontrou forte concorréncia com a utilizacéo da cozinha, lugar da
experiéncia compartilhada fortemente valorizado pela Balagan!

Paula Carrara - coord. técnica do Formacgao do Olhar

Trecho de registro sobre o projeto



Construir as bases de relacdo com a Casa foi o primeiro passo da formula-
¢ao das a¢oes do Formacao do Olhar para o Teatro, um aspecto que, como nota-
mos, fez-se extremamente presente em todo processo. O segundo passo (e certa-
mente aquele que nos tomou meses de organizacdo, avaliacao e reflexdao) foi
pensar como realizar praticas que proporcionassem o exercicio da leitura numa
relacao de aprendizado pela ‘experiéncia, mas que, a0 mesmo tempo, nao tocas-
sem no ambito do ‘aprender a FAZER teatro’ e sim estimulassem o ‘VER teatro’ de
forma mais integra, levando em conta todos os elementos que constituem a cena

Em toda a trajetdria desenvolvida pelo Formagao do Olhar, contamos
com, ao menos, um elemento de registro. O formato deste material procurou
manter-se coerente com a atividade que realizdvamos.

Desde o inicio, solicitamos a cada participante que mantivesse um
Caderno dos encontros, um lugar onde cada um pudesse imprimir as suas
impressoes de forma poética. Procuramos evitar que o registro se transformasse
na traducao explicativa da sensacao experimentada ou que se reservasse apenas
a descricao das atividades realizadas. O Caderno de cada participante constitui-se
como o lugar da memoaria e desenhou em suas linhas a cartografia da ‘experién-
cia’ individual realizada.

Quando as saidas e atividades
de apreciacao comecaram a se realizar
com mais freqliéncia, optamos por
adicionar mais um tipo de registro
escrito: as Cartas. Apos a apreciacao de
cada espetaculo, os participantes escre-
viam cartas com o objetivo de com-
partilhar as percepcdes sobre o que foi
visto/vivido. A adicao deste elemento
de registro veio responder a uma
demanda: identificar em que medida os
encontros haviam ‘contaminado;, ou
melhor, ‘provocado’ o olhar dos partici-
pantes. As cartas eram entregues a Bala-

gan e lidas pelos coordenadores e
artistas-orientadores nas reunides.
Algumas cartas tracavam as
relagbes entre os elementos da
cena (iluminagao, cenario, texto,
etc.), destacando como o espe-
taculo havia provocado a ‘movimen-
tacao dos sentidos’; outras destacavam
aspectos  centrais da  dramaturgia
fazendo-as dialogar com imagens préprias,
metaforas, poesias que registravam como a obra os havia tocado..., etc. Certa-
mente notamos tantos outros tipos de carta, que na sua especificidade denota-
vam aleitura’ que o individuo havia realizado.




Tanto o Caderno quanto as Cartas sdao instrumentos de expressao e que nos
permitiram dialogar, para além da formulacao verbal, com a apropriacao de cada
integrante com a experiéncia artistica pois, como afirma Otdvio Paz, “a melhor
resposta a um poema é um outro poema".
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Registro de Renata Montesanti, participante do projeto
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Um Olhar sobre o Teatro

Aqui, ainda uma vez, voltamos a idéia de que, para que haja a possibilidade
de que a‘experiéncia’aconteca é necessario que o sujeito esteja aberto, disponivel
para ser ‘afetado’. Como disse Madalena Freire em encontro na Casa Balagan, no
dia 04 de outubro:

Para ter acesso a experiéncia é necessdrio estar aberto a este contato mais intimo.
Neste mundo da aceleragdo é necessdrio parar para dar-se tempo. Que este exercicio se inicie:
parar para ver, parar para sentir, parar para comegar a abrir-se para o tempo interior. (FREIRE,
2008)

Pareceu-nos entao que o melhor caminho era optarmos por partir do
préprio leque de sensa¢des do individuo (provocadas pelo olfato, audicao, tato,
etc.), para, posteriormente, confronta-los aos elementos da linguagem, abrindo a
percepcao para as demais materialidades do teatro. Com essa escolha,
respondiamos também a preocupacao de propor a formacao do espectador sem
comecar, no entanto, pela apreciacdo de uma obra teatral. Os encontros eram
pensados como “abertura do sujeito a linguagem teatral” fugindo das férmulas
analiticas de apreciacao da obra e aportando nossa atencao na amplificacdo da
capacidade sensivel do espectador de se relacionar com o teatro, com a arte em



Dividir os encontros por materialidades que compde o discurso cénico foi
uma forma de dar instrumentos para a ampliacao das possibilidades de leitura,
estimulando a percepc¢do de outras camadas de sentido.

A especializacéo do espectador se efetiva na aquisicdo de conhecimentos de teatro, o
prazer que ele experimenta em uma encenagdo intensifica-se com a apreenséo da linguagem
teatral. O prazer estético, portanto, solicita aprendizado. A arte do espectador é um saber que
se conquista (...). (DESGRANGES, 2003, P. 32)

As materialidades exploradas foram, em ordem: os sentidos, os espagos, 0s
textos, o invisivel, os corpos, as sonoridades e as palavras do teatro. Esta ordem foi
definida de forma a subverter a tendéncia de adentrar o universo teatral pelo
trabalho do ator e, aqui mais uma vez, evitar o’ FAZER' teatro como ponto de
partida.

De um modo geral, todos os encontros foram permeados pela exploragao
dos sentidos, mas certamente “OS SENTIDOS DO TEATRO” se destaca pela
utilizacao de todos eles. Este encontro abriu a fase de exploracdo das
materialidades da cena. O encontro privilegiou a recuperacao da ‘percepcao’ do
espectador, o despertar dos sentidos a partir da relacdo com as matérias concretas
(cheiros, gostos, sons, texturas).




Na entrada da casa, éramos vendados e a partir dai foi uma chuva de sensagoes...
Descalga, com o auxilio do Antonio, subi os degraus. No corredor fui pisando sobre algo (que
nao sei afirmar se era um tapete bem crespo), depois me pareceu com pedras e, por tltimo,
um recipiente com dgua. Ao sentar enxuguei os pés com um tecido. (...) Tudo foi sempre
sussurrado proximo ao ouvido (dava a sensag¢éo de que era para despertar o intimo) foi
muito gostoso vivenciar isto.(...) Se abre um mundo de percep¢ées. E um grande prazer pra
mimlPisar em texturas diferentes... pequenos grdos, jornal, bacia com dgua... Sentar e
enxugar os pés. Até a toalha tem uma textura diferente .(...)Farinha na mdo... mais uma
textura boa, gostosa. Depois leite? Parecia um liquido mais encorpado que dgua. Morno.
Mais liquido... as vezes gelado, as vezes ambiente, as vezes morno. Mexer a massa...Mexer
mais, amassar, brincar. (...) Levaram nosso pdéo. {(...)

Marina Tranjan - participante do Formacao do Olhar
Trecho de registro do encontro os sentidos do teatro

De mdos lavadas e com o recipiente em mdos, subimos um de cada vez com o

auxilio de um do grupo. Na entrada da casa, éramos vendados e a partir dai foi uma chuva
de sensacées... Descalca, com o auxilio do Antonio, subi os degraus. No corredor fui pisando
sobre algo (que ndo sei afirmar se era um tapete bem crespo), depois me pareceu com
pedras e, por tltimo, um recipiente com dgua. Ao sentar enxuguei os pés com um tecido. (...)
Tudo foi sempre sussurrado préximo ao ouvido (dava a sensacgdo de que era para despertar
o intimo) foi muito gostoso vivenciar isto.

Dalila D'Cruz - participante do Formacgao do Olhar
Trecho de registro do encontro os sentidos do teatro

Outro encontro que se destaca pela provocacdao a percepgao do
espectador foi o que nomeamos de ‘OS CORPOS DO TEATRO'. Aqui, mais uma vez,
o desafio de ndo oferecer apenas um ponto de vista sobre o teatro nos levou a
abrir mao de uma abordagem analitica e a construir este encontro a partir de uma
caracteristica sutil da cena: o conceito de‘presenca’.
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A leitura das obras, neste caso, nao se baseava na identificagao técnica ou
estética da cena; transpunha os valores de convengao para uma recepg¢ao mais
sensivel do que era visto.

(...) toda leitura seria um incorporar (um fazer tomar parte do préprio corpo) o que estd fora e
somos capazes de pér ao nosso alcance. (LARROSA, 2006, P.110)

A'escuta’foi o sentido chave explorado em pelo menos dois encontros: “AS
SONORIDADES DO TEATRO” e “AS PALAVRAS DO TEATRO”. No encontro sobre as
sonoridades o que estava em questao era a relacao som-musica-ruido e a cena. Ja
em “AS PALAVRAS DO TEATRO’, a‘matéria da qual se constitui o dizer’ extrapolou o
campo do texto teatral explorando a palavra viva - enquanto acao da voz que
comunica -, e os diversos aspectos do seu uso - a palavra arcaica, fonética,
blasfema, vociferadora, sagrada, musical e intima.

Os participantes e seus travesseiros (objeto obrigatério neste dia) tracaram
um percurso pela Casa, sempre atraidos ou motivados pela‘escuta’da palavra, seja
por serem conduzidos a um comodo aconchegante para ouvir um conto de fadas,
ou pela voz gravada de Antonin Artaud que atrai a atencao de todos para a sala de
ensaio. Palavras de diversas culturas, diversos formatos, ligadas a movimentos
artisticos ou mesmo ditas em um idioma tao peculiar como o grego preencheram
almas e ouvidos, deixando a sensacao de que a comunicabilidade da palavra nao
respeita fronteiras idiomaticas.

Além da utilizacdo dos sentidos, muitos encontros apresentavam novas
possibilidades de compreensao de uma materialidade. Entendemos que o ato de
nomear, de eleger uma palavra para designar uma impressao, torna a leitura de
uma materialidade ou mesmo de uma obra, multipla, amplia a possibilidade de se
levar mais pontos de vista em considera¢ao. Quando eu amplio meu vocabulario,
minha possibilidade de distinguir nuances se amplia. Foi o que se deu, por
exemplo, no encontro sobre “OS TEXTOS DO TEATRO” que teve como intuito
ampliar as possibilidades de apreciacdo dos elementos que estruturam a
composicao teatral. AQui nao usamos o termo texto no sentido literario.



O texto é o discurso — e este se estrutura em varias vozes. O encontro
tentava desvendar como, por vezes, um elemento tem maior énfase na
organizacao do discurso. E dado que o discurso cénico, pela sua subjetividade,
esta bastante proximo do discurtso poético, optamos por trabalharmos a analise
de POESIAS para uma possivel leitura do teatro.

Retiramos de Pound categorias de aproximacao e de analise de poesias
que partem da identificacdo de um elemento estruturante, predominante. O
poeta afirma que é possivel determinar se uma poesia tem como énfase a
“imagem” (quando o texto sugere, por exemplo, a descricao de lugares, situacoes
OU coisas como o aspecto mais presente), o “som” (que pode ser constituido pela
rima, ou pela repeticdo de consoantes, ou outra constru¢dao sonora que se
sobressaia aos demais aspectos) ou “a danca das idéias” (apresentacao de
conceitos, pensamentos, etc.).
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Registro de Arthur Serra, realizado sobre o Encontro Os Textos do Teatro

ELEMENTo! SLratuRANTES W Prting

mCloia ThLoPew Latciig \#ﬁ
("
RECoMHECER, A £5TRITUZA - §UE TRAS2 Moo | Fetmm
A PRUIGAD

{i_?} WA - WS - IMULSot Mo cikeess

(@ matEm - RotIng - SeUbEZ

@ ROk = EI M“l ‘m‘.h-— wmﬁ
- N‘ﬁ"ﬁ:ﬂ - [l.ﬂ-lﬂki_
LMABE™ - ESTATICS, Ritibos, TaaMOCROMAT L 805

@ IMASEM - TADSES - MERTREO : ]
Cam - SILEMOO [Mdlica ALTOLSIMA = TaLisao [ PARALOIA

@. IMAGEN, - MYLUWER wok - ERSITA
. WAS g VA . ugaliiMo

Lot = GRITDS Geond My GaRCANTA

\Betn = oo , REpzas, MAR EXROSIVD

Foto do Encontro
Os Textos do Teatro



E possivel analisar a cena teatral a partir destes elementos estruturantes:
imagem, som, idéia? Fizemos a experiéncia de mostrar trechos de pecas teatrais
(em video) antes do trabalho com os elementos estruturante e revé-los logo
depois, no final do encontro, procurando eleger também para os trechos um
elemento que se destaque na construcao cénica. A proposta permitiu aos
espectadores perceberem, nas cenas exibidas, outros elementos; o foco de
atencdo ja ndo era apenas o enredo ou o ‘tema’ de uma cena, mas mesmo
elementos mais sutis provocaram a atencao do grupo que se surpreendeu com
sua propria leitura.

No encontro “AS SONORIDADES DO TEATRO” Daniel Maia, preparador
musical da Cia. Balagan, prop0s a apreciacao do som e da musica a partir de
categorias definidas através das diversas relacdes que o som pode tracar com a
cena. Um som pode ser ‘alusivo;, por exemplo, quando a trilha composta se inspira
no contexto da cena (simbolismo sonoro), ou ‘materializado, quando os sons
relativos ao universo sao utilizados sem manipulagao ou processamento (sons de
chuva, passos, etc.). Podemos ainda chamar de ‘referencializada’ a trilha construida
através da manipulacao dos sons originais das coisas e de ‘descontextualizado’ o
material sonoro que nao faz referéncia aos dados originais do texto, provocando
afastamento e consequiente elabora¢ao de um espac¢o sonoro autbnomo. O grupo
exercitou sua percep¢ao na analise de musicas, de trilhas sonoras destacadas e
agregadas as suas cenas de origem, de uma narrativa sonora composta para o
encontro e na transposicao de trechos de textos teatrais em orquestracao livre de
instrumentos musicais.

Pode-se destacar entre os encontros sobre as materialidades do teatro,
também aqueles que tiveram como aspecto principal ‘descortinar’ um aspecto da
cena. No caso de “OS ESPACOS DO TEATRO” o termo descortinar foi utilizado
literalmente.

Neste encontro Marcio Medina e Lucia Chediek, respectivamente
cenégrafo e iluminadora da Cia., desvendaram alguns mecanismos de cenotécnia
e iluminotécnia em uma visita aos bastidores da ‘caixa preta’ teatral do Teatro do
TUCA. Para muitos dos espectadores foi a primeira oportunidade de pisar num
palco e olhar a platéia na perspectiva da cena. Observar os mecanismos por detras
da cortina ampliou a extensdo do que significa apresentar um espetaculo e refor-
¢ou a nocgdo coletiva do trabalho, a realizacdo de uma equipe que fica invisivel, e
apresentou elementos que o espectador comum ndo Vé.



Foi um encontro em que além de conhecer a“maquina” cénica que esta por
trds de um espetaculo — e que funciona mesmo quando o espetaculo nao
acontece - como a marcenaria, serralheria, costureira, chapelaria, etc., debateu-se
sobre a preparacao, a pesquisa de materiais, o tecer a teia de relagdes entre um
material e outro, ou seja, sobre as etapas que antecedem a estréia de um
espetaculo. Tomou-se como ponto de partida os processos criativos da Cia. e neles
a busca por uma relacao criativa nao hierarquizada entre todos os elementos da
cena.

O encontro nominado “O INVISIVEL DO TEATRO’, tinha como objetivo
reconhecer a matéria artistica no dia a dia.

E uma operacdo: para transformar algo em matéria artistica é preciso um olhar que
selecione, que torne ‘visivel o que ndo é visivel.

Destacar aquilo que ‘na vida ndo se vé&’ é também se aproximar da matéria

da qual o teatro se vale para criar: como se munido de uma lupa, o artista destaca
uma parte minuscula da vida e o que ele faz com esta pequena particula, como a
transforma e a comunica, é que determina sua obra.
No centro de Sao Paulo (um grupo para a regiao do Teatro Municipal e o outro para
o Largo de Sao Bento) os participantes deveriam destacar um espaco, revelando
um lugar que considerassem ‘invisivel’ aos olhos das pessoas e que atingisse
fortemente seus sentidos.

A experiéncia de ‘olhar’ o centro modificou nao apenas a atencdao dos
grupos do Formacao do Olhar para os elementos que nos cercavam, mas alterou
também o ritmo dos que passavam por la, como no momento em que uma dupla
pediu que nos colocassemos todos em fila indiana e com os olhos fechados
atravessassemos o Viaduto do Cha.




No ultimo més da primeira etapa buscamos verticalizar o ‘exercicio’ do
olhar dos participantes e, ao mesmo tempo, constituir um espaco de troca de
impressoes, sensacoes, de provocacao sobre as obras apreciadas. Organizamos
entdo um calendario de saidas com os participantes - dois espetaculos teatrais,
uma exposicao e um concerto - que foram pontuadas com a realizacdo dos
chamados Café Provocacgoées. A idéia agora era partir das préprias obras
para a formulagdo dos encontros, oferecendo ferramentas para a percepc¢ao de
elementos mais sutis ou destacando cruzamentos e antagonismos entre obras.

Café Provocacées ‘O Desagraddvel e a Infancia’

O primeiro Café de Provocacdes foi organizado a partir da apreciacao dos
espetaculos Era uma Vez um Rio - peca infantil, com direcao de Lavinia Pannunzio,
no SESC Consolacgdo e A Serpente, de Nelson Rodrigues, sob a dire¢dao de Yara de
Novaes, no Teatro TUCA.Com o intuito de enriquecer a provocar uma friccao com
a leitura de cada integrante dos espetaculos, elegemos para o encontro dois
temas: a’Infancia; aspecto marcante do enredo de Era uma Vez um Rio e a nogao de
‘Desagradavel; escolhido a partir do texto de Nelson Rodrigues, “O Teatro Desa-
gradavel”

Cada participante recebeu, dias antes do Café, uma lista de tarefas a serem
realizadas como trazer um cheiro e um ‘gosto’ que remetesse a Infancia, uma
imagem que fosse Desagraddvel, etc. Durante o encontro os participantes
tomaram contato com criticas de outras montagens do texto rodrigueano, com
textos e trechos de outras pecas do autor, com gostos e imagens ‘desagradaveis,
ouviram um capitulo do livro do qual foi feita a adaptacao para Era uma Vez um Rio,
participaram de jogos da infancia e saborearam suas guloseimas caracteristicas. A
partir dessas experiéncias, realizadas em diversos comodos da Casa, a conversa
sobre as sensacdes provocadas pelos dois espetaculos permitiu-nos iluminar
relagdes menos perceptiveis nas duas encenagdes. Imagens dos espetdaculos retor-
navam a mente dos participantes, sonoridades, objetos e detalhes que, rememo-
rados alguns dias depois de visto o espetaculo, entrecruzavam-se a outras
impressdes e ganhavam outros valores.

Café Provocacées “Da identidade e a Alteridade”

A Provocacao seguinte surgiu da ida a Exposicao Lagos do Olhar - mostra
de diversos artistas, com curadoria de Paulo Herkenhoff e realizada no Instituto
Tomie Ohtake. sobre o tema da influéncia do Japao na cultura visual brasileira.

Primeiro realizamos uma visita com os participantes a exposicao e pedimos
que levassem no préximo encontro algo (poesia, imagem, etc.) que se relacionasse
com o ‘olhar’ proposto pela exposicao, além de 05 objetos que, na sua opiniao,
fizessem parte da sua identidade. Esse material foi usado, na semana seguinte, no
préprio Instituto Tomie Ohtake como pretexto para um encontro baseado nos
conceitos de alteridade e de identidade. O encontro constituiu-se como um
convite a construcao de relagdes analogas as da exposicao: os objetos represen-
tantes da‘identidade’ de cada participante devia se ligar por um barbante a outro
objeto com o qual tivesse alguma relacao. A teia foi o resultado da ligacao dos
mais diversos objetos e mesmo pessoas entre si. Um emaranhado de relagdes:
onde comeca a minha identidade e onde comeca a do outro? Depois de
construida as relagdes, refizemos o percurso da exposicao mas, desta vez, com um



